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GQ MEN OF THE YEAR

José de

Guimaréaes

Nasceu em Guimardes e adotou o nome da terra natal para assinar as suas obras. Mas hé muito
que o seu trabalho atravessou fronteiras. Com 80 anos. José de Guimardes continua com sede

de explorar mundos

iar encontros — seja atrav

s de quadros, de alfabetos, de arte publica.

Por Beatriz Silva Pinto. Fotografia de Branislav Simoncik.

Apaixonou-se pela arqueologia em Gui-
mardies, aventurou-se na gravura e na pin-
tura em Lisboa, despertou para o sentido
de sfmbolo em Angola e eriou alfabetos
para methor compreender os universos
que o fa m. José de Guimardes tem 80
anos de vida, 60 de carreira ¢ é um dos
raros artistas portugueses cuja carreira
internacional ¢ de importancia superior &

I pintor, escultor, colecionador, antropé-
logo amador e curioso no geral. Iniciou-
na pop art, mas reconhece que s6 definiu o
seu processo artistico aquando da desco-
berta de mundos que outrora lhe eram des-
conhecidos: Angola, México. Japdo. Nas
obras poderosamente expressivas - colori-
das, erdtics i
evidente o interesse pelas p
cas e etnogrificas ndo ocidenta
isboa, ¢ uma amostra possivel
do destumbre. “Aquilo que vé aqui ¢ uma
gota de dgua. Eu tenho centenas de pegas
por ai fora”, diz-nos, enquanto observamos
um belissimo exemplar da sua vasta cole-
o de méscaras africanas.

Algumas delas estdo, neste preciso mo-
Museu Warth Erstein, em Fran-
Ga, & coabitar com aquela que é descrita

E vida e satde,

como 4 sua mais imp exposicio
antolégica. Paralelamente, desde outubro
que. na Biblioteca Nacional, em Portugal,
estiio expostas 168 pecas da sua obra grifi-
ca numa mostra apropriadamente intitula-
da Volta ao Mundo.

A sede de eriar nio se atenuou com o
tempo ou a idade. A lucidez também nio.
José de Guimardes continua a pensar, &
criar como quem respira. Nos ltimos tem-
pos. tem estado particularmente focado
num projeto de arte piblica em Xangai,
sobre o tema do encontro — de pessoas, de
caminhos, de culturas.

Hoje acredita sem reservas que uma s6
obra de arte pode devolver # vida a um
espago. No futuro, gostava de ir & fndia.

uigh de I traga um novo alfabeto para
melhor compreendermos o que nos rodeia.

Durante a inauguragio da sua exposicio
no Museu Wiirth, José disse aos jornalis-
tas: “Vocés aqui viio ver parte da minha
histéria. Parte porque é muito do inicio,
‘mas as pegas mais recentes nio sio, nem
de perto, o fim.” O José continua a criar?

Eu entro no ateli¢ rigorosamente todos os
dias de manhd e passo o dia aqui.  traba-
Ihar. Trabalhar ¢, digamos, ir fazendo os
pontos de situagio sobre determinadas
ideias que vio surgindo e que a gente vai
tentando arrumar. Porque nem todas
ideias sio faziveis. Eu tenho muitas ideias
na cabega, chegam-me as catadupas. Tomo
nota do que ¢ possivel e umas realizam-se
¢ outras ndo. You explorando aquilo que o
pensamento vai jorrando, aquilo que ele vai
querendo transformar em coisus visiveis.

© José € um dos poucos artistas plésti-
cos cuja importincia da carreira inter-
nacional é superior a da carreira nacio-
nal. Isso alguma vez foi uma meta para
si?2 O problema poe-se sempre na difusio
da obra. As obras de arte ndo sio feitas
para estar engaioladas ou postas s6 nas

expressio.

blico olhe para elas. E, para isso, o gente
tem de encontrar os locais adequados para
que as obras de arte deixem de ser uns
pardais dentro de uma goiola. £ depois
hi outros aspetos. Um artista tem a sua
produgdo e, em principio, deseja escod-la.







“AS OBRAS DE ARTE NXO SAO FEITAS PARA ESTAR
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Para isso, de fazer virias tenta-
tiva: dumuu' muilos anos, para que as
obras vilo parar a boas mios, O ¢aso desta
exposiciio que irstein € a prova de
que a obra foi parar onde devia. Durante
30 anos, a mesma pessoa foi adquirindo e
colecionando a minha obra. De tal maneira,
it todos os peric

Mas da drea? Sim, gostava. Tinha
na grande admiragiio pelo engenheiro
gar Cardoso. porque, no fundo, nio era
um engenheiro com poucas aspirag
era um investigador. era um homem que
inventou processos construtivos. Portanto,
eu via nele um crindor. | 56 assim é que me
interessava,

Nessa altura, fazia a minima ideia de que
acabaria por se tornar artista? |lavia si-
nais. Quando vim estudar para Lisboa, tive
a4 0p i de frequentar a \ml(-dml(-

minha produgio. Ou seja. hoje, para fazer
uma exposi¢o com cardter retrospetivo, ¢
preciso ir bater & porta du senhor Warth,

Cooperativa de Gravadores Portuguese
iss0 af fol muito importante. porque aquilo
era uma .»wm li\n- que era praticamente

Por outro lado, ¢ muito es-
pecial porque ele proprio 6 o dono de uma
série de museus e gul('mh espalhadas pela

¢ arfistas ji
te 1-~lxl|)(~l('(|d()~ Aquilo era uma escola
de gravura, portanto estavam 1a o Pomar,

Europs, o que pe de
pedir a ninguém para c\por as obras que
po s obras estio sempre em cireula-
o, Acho que esse é o tipo de visibilidade
que todos os artistas ambicionam.

DAS PEDRAS
AOS ALFABETOS
Recuemos umas décadas. Ainda antes
de se fazer artista, José j& era um jovem
fascinado pela ¢ pela Antro-

o Hogan, o Cid. 0 Vespeira, a
Alice Jorge... E eu passei a ter um convivio
muito especializado.

Portanto, foi uma experiéncia funda-

O embate com a cultura afric:
vo. Debrugando-me sobre uma cultura que
eu desconhecia, pude criar uma linguagem
de codigos, formas simbélicas, que me aju-
dou a definir um estilo na minha producio
art O problema de muitos artistas ¢
que ndo chegam a criar um processo pro-
prio de trabalho que os leve & uma de
¢lo de um estilo proprio. Portanto, muitas
vezes, encontramos obras que poderiam
ser assinadas por vérios artistas. E nas
artes visuais a forma ¢ muito importante.
Porque a forma define o estilo e a autoria,

E foi 14 que o José definiu a sua. [ixla-
mente. O meu momul]w na cultura africa-

mental para o seu
criador. Nilo 56 tecnicamente. mas mml»ﬂn
do ponto de vista de linguagem do meio.
Eu passei a falar outra linguagem, porque
aquele meio era especifico de uma arte que
6 1 ¢ que se uprendia. Depois dos meus
sele anos de curso, ji tinha uma pritica
artistica bastante grande, estive sempre na
Sociedade. Fazia gravura em metal, em ma-
deira. xilogravuia... O gue me deu uma base

pologia... Em Guimardes, eu dedi
i Arqueologia, porque era o que havia 1
em volta - Citdnia de By
de Sabroso, a propria Sociedade Martins

muito i Apintura
o Castro  Depois, também veio o militar em
Mtﬁh-mb'lnnmqmnm‘qm
a sua priti-

Sarmento... E eu mergulhei
nas pedras: nas pedras arqueologicas. nos
marcos milidrios. Logo desde os 15 anos
416 0 Museu de Alberto Sampaio, que era
u de arte sacra. tnha 14 pecas
. obras ¢ esculturas religios

ndo havia na
1 fuzin o que podia. A
o sentido artistico ¢ nato. Mas o desejo de
suber; a curiosidade, levou-me a enveredar
por caminhos fnvios, que no eram os dos
meus colegus.

No entanto, quando, em 1957, saiu da ter-
ra para prosseguir estudos, optou por ir
para Engenharia Civil para a

Militar, em Lisboa. Porqué? Quando tinha
15 0u 16 anos, a minha diivida era entre En-
genharia ou Arquitetura. Mas, nessa épo-
ca, era muito dificil encontrar onde estudar
Arquitetura, I depois hi sempre influn-
cins. a familia também conta.

ca anhﬂar Ao contriéirio do que se possa
imaginar, isso foi fundamental para mim en

quanto artista. F i Europa uma série
de anos, envolto na dita cultura ocidental.
jd tinha estado em Paris uma ou duas ve-
705 para ver exposicoes i mas...

na permi desse modo de
expressao artistica aquilo que me ajudou a
construir os alfal Nomeadament
chamado Alfabeto Africano. Foi 1i que d
pertei para o sentido do simbolo.

Recordo-me que enquanto estivamos no
museu, em Erstein, o José referiu-se ao
Alfabeto Africano como a sua obra-mes-
tra. Porqué? I'oi o principio. Foi a partir do
Alfabeto Africano que eu percebi que aque-
le era o processo. Alids, cu refiro sempre
0 José Luis Porfirio que, numa entrevista
que me fez nn muitos anos, chamou dquilg

construgio de alfabetos, que sio, no rundo
\nnlmlm ¢ cadigs que justapostos, criam

; m 67 e
Foram
i tnoe's daseoilifeas tormas que os afri-

canos.

Foi a sua ler o

via em volta? Lxatamente. Isso demorou-
-Ie esse tempo, porque ¢ preciso estudar
a criagiio dos outros. Debrucei-me sobre
a cultura africana enquanto antropdlogo
amador, que cu nunca deixei de ser, e extu-
dei 0s rituais, 0s processos de comunicagio
dos africanos. mbora aquilo que tenha re-
sultado dali ndo seja realmente um alfabeto.
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Angola, México, Japdo, China. Podemos

asuaci do que a prépria Europa? Se-
guramente. Quando se fala no México ou
no Japio ou na China, a gente encontra af
culturas exdticas. Uma peca me
Aztecas ou dos Maias, tem uma env nlu\u-
cia inventiva muito grande. Uma coisa que
também ¢ muito importante para mim ¢é sa-
ber qual era a utilidade dessas pegas, para
que ¢ que serviam. Se associarmos isso o
lado visual e & literatura contempordnea de
autores mexicanos fica-se com uma rique-
za de meios que, depols, ou entra a funcio-
AT TI0 NOSSO Processo ol nio entra, K, no
meu, entrou mesmo. Permitiu-me voltar ao
tema dos alfabetos e criar o Affabeto Mexi-
cano. I talvez até o alfabeto onde as formas
arqueolgieas sio mais visieis. Por exen-

€ que silo temporirias. Hoje, essas zonas
gigants - maiores do que o Alentejo -
slio zonas com obras de arte que vém de
todo o mundo. Por conseguinte, aquele de-
Serto em que a zona se transformou, pas-
sou 2 ser uma zona de visitas, com progra-
mas culturais. £ uma galeria a céu aberto,

Portanto, uma importante funcio da arte
pliblica é devolver a vida aos

Exatamente. Nio ¢ s fazer objetos deco-
rativos: “Olhe, hd ali um buraco, est ali um
espugo, faga para ali qualquer coisa.” L.
0 Japio, isso nio funciona assim. H um

plo, hi uma escultura mexi

ma Chac Mool, que é uma rigum reck quuln.
olhando para um dos lados, ¢ qu ura
um vaso, que era onde se depositavam os
coragdes dos sacrificados. E essa ¢ uma
forma que eu uso muito, embora simplifica-
da. na minha Série Mexicana.

£5

A ARTE,
AS CIDADES E 0 ESTADO

de de Kushiro, no Japio. Deixou I bancos
coloridos, esculturas, néons. Qual é a sua

ca? A arte piiblica que eu tenho realizado,
e 1 que eu acho que ¢ mais inteligente, ¢
a arte piblica que tem sido realizada no
Japio. Porque eles usam as obras de arte

trabalho de pl . Aquele trabalho
que cu iz em Kushiro tinha arquitetos, u
banistas, ndo eram coisas feitas em cima
do joelho. I isso fez com que uma zona
InGspita pusSASSe 4 Ser uma Zona com atra-
tividade.

s com essas obras que sio em-
stadas . Vilo fazer um Cen-
tro Pompidou em Malaga, (6m feito inclusi-
vamente no interior do pafs - em Melz, em
Lens — sucursais desses grandes mu
parisienses... E fazem isso porque tém um
patriménio gigantesco. Aqui em Portugal
nio temos patriménio. Ndo podemos fazer
iSS0 porque ndo temos patriménio. I
€ que se urranja patriménio? Adguirin
a0s artistas - e sobretudo aos artistas vi-
vos, porque s obras atingem valores aces-
siveis. Aqui hi a Coleciio SEC, e mais ndo
sei 0 qué, mas ndo hd realmente nem que
chegue para nds nem para exportar. E, por-
tanto, é por isso que eu digo que, quando se
{ula nisso, 0 Estado treme. J4 tive oportuni-
dade de dizer issoa pessoas i
E eles dizem que jé ouviram.

A propésito: 0 José doou cerca de 450 pe-
cas da sua obra A Biblioteca Na-
cional. ué? Noutros pafses, como poj
exemplo em Franga, a Biblioteca Nacional
¢ simultancamente o repositério de livros,
ediches, como também tem aquilo que se
chama o gabinete das estampas. I tem uma
zona onde se colecionam as gravuras que
viio desde o séeulo XVIa arte contempora-

E. em Franga, ereio que existe uma lei
em que hi uma espécie de Depdsito Legal
das gravuras. Portanto, eles tém uma cole-

Em Portugal para

ese
o i Aqui em Portugal, aquilo que eu co-
nhego melhor foi a zona da Expo. que foi
feita hd ji 10 anos, Mas era uma coisa go-
bal. eni que também havia um planeamer
0. De resto, nio conhiego mais nada.

Em Franca, enquanto conversava com os
jornalistas, o José disse uma coisa curio-
sa: “Em Portugal, quando se fala em arte,

Portugal ¢ um pafs europeu. Vive na Euro-
pa. a0 lado de Espanha, de Franga. da Ho-

Aqui em Por-
lumxl ndo hd e eu deci l(II mllll hi 30 anos,
comecar a oferecer a minha produciio de
obra grifica A Biblioteca Nacional. E ago-
ra eles (em a totalidade do meu acervo de
obra gréfica. Razio pela qual estio a fazer
uma exposiclo retrospetiva com o ed
de catélogo completo da obra. Por outro
lado. a Biblioteca Nacional tem condigoes
muscoldgicas impressionantes de cons
vagho. Entio, tenho ali uma garantia de
que aquelas obras estao em boas milos.

80 anos de vida e 60 anos de carreira. Em
retrospetiva, mudaria alguma coisa? I\

paru requalifiear zonas Por
exemplo. hi uma zona. que é Niigata, que
era uma zona de fiibricas de seda, para os
quimonos. Como os quimonos deixaram
praticamente se de usar no Japio, as fibi
cas faliram. De maneira que houve zonas
enormes que deixaram de ter vida, as pes-
soas foram-se embora. [ os japoneses lem-
braram-se de cria nal de arte, que
se chama Echigo-Tsumari Art Triennial ¢
que ¢ compasta por dois tipos de atuaco:
obras de arte piblica definitivas e obras
de arte piblica de artistas que concorrem

l
56 tem coisas belas para ver. Em Espanha,
a quantidade de museus que hi em todas
idades ¢ uma coisa enorme - 1
adiio de pintura desde o Velizque
eco, por af fora. A gen-
te vai a Madrid e tem uma série de expo-
siges para ver, das mais variadas, Franca
0 ¢ importante ~ adquire obras de
arte aos artistas s catadupas, E b(|m- [
que ucontece hoje? Acontece que Franga
8L 1 exportar museu porton o Lou-
vre pars Abu Dhabi. E estd a ter reced

so naquilo que poderia ter fei

1o fiz... Mas nos, artistas, estamos sempre

pensar em coisas novas - haja tempo para
r. 10 a acumular ideias

e tenho projetos coneretos, proximos. Acho

que a dnica coisa que um artista nio pode

pedir é forias. @




